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Lutero y su influencia
en la cultura y las artes!

La Reforma Protestante iniciada por Lutero se enmarca en un contexto complejo y cambiante
que abandona una de las épocas mas extensa de la Historia. Tanto el humanismo como el Re-
nacimiento aparecen como un motor del cambio cultural y de las artes en Europa y el Cristianismo
no queda exento de estas transformaciones. En los paises nordicos maestros del arte como Holbein,
Durero, Cranach y pensadores como Erasmo, Melanchton, entre otros, son los que protagonizaron
el cambio de una Edad Media que expiraba y daba lugar a una nueva interaccion entre la Teologia
y el pensamiento de la época. La Historia se va entrelazando y por ello para esa época ya habian
transitado artistas marcando las tendencias renacentistas (Giotto,Masaccio, Fra Angelico, Paolo
Uccello, Piero della Francesca, Verrocchio), humanistas (Petrarca, Bracciolini) o los referentes de la
Pre Reforma (Valdo, Wiclif y Hus).

Le llega el turno a Martin Lutero que se mueve sobre los propios vaivenes de la cultura de su tiempo.
El paso de la Baja Edad Media al Renacimiento cambia el paradigma antropologico y sus expresiones y
concepciones del mundo. Sélo los mas perceptivos logran interpretar lo que el nuevo tiempo ofrece. Las
artes no quedan al margen de estas convulsiones y seran muy tempranamente epicentro de la iconoclasia
protestante. Mientras los templos eran limpiados de toda posible imagen idolatrica surge una nueva esté-
tica minimalista que transforma todo en palabra. Lutero no se dejé seducir por esa fiebre evaporadora de
la creatividad y lleg6 a utilizar el arte no solo como medio de fe sino de discusion y expresion religiosa y
politica de su época. Hoy, en la sociedad contemporanea, caracterizada por la comunicaciéon y de la ima-
gen la cultura se ve enriquecida por las artes que la complementan en su expresion escrita.?

Ullmann en su libro sobre “Historia del pensamiento politico en la edad media™ y mas especifica-
mente en su concepcion de Sacerdotium et Imperium nos sitiia en la justa medida del entorno de Lutero.
Fl marca el recorrido de una época muy extensa y traza los origenes de las ideas politicas de Occidente,
ideas que fundamentan la soberania, el parlamento, la ciudadania, el imperio de la ley y el Estado. De-
muestra que en el desarrollo de estos conceptos surge del conflicto entre tesis descendientes y ascen-
dientes de gobierno, y explica el dominio de lo eclesiastico en la sociedad medieval.

Lutero, que se forma en esta época, le da un sentido eclesial al Estado, que se torna necesario en
una sociedad presidida por la idea de Dios. En 1522, desarrolla su doctrina politica en su texto sobre la
autoridad temporal y deja en claro hasta qué punto se le debe prestar obediencia. Para Lutero, la autori-
dad y la espada temporal son de institucion divina; y es Dios quien lo juzga. Por ello Lutero identifica la
autoridad de los sefiores con la autoridad de Dios, pidiéndoles defender la ortodoxia cristiana y tutelar el
orden moral por la violencia. Asi como en la politica, también se transparentara su pensamiento en otros
ordenes de la vida como la cultura, las artes e inclusive la educacion. Sin embargo, la realidad presenta a
una sociedad saturada de abusos e injusticias y en esto entra en juego la fe y la credibilidad en un Dios
que es severo pero también justo. Por ello Lutero sera el resultado de esta época que pugna por lo nuevo
y sin embargo comulga con un pensamiento tardomedieval que lo hara reflexionar y producir muchos
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escritos que trataran de dar respuestas a las nuevos desafios que esta sociedad encaminada a la moderni-
dad lo impela. Esta actitud sera compartida por otros grupos reformados como sucedi6é en el otofio de
1523 en Ziirich en torno a Zwinglio y luego con Calvino en Ginebra y también sentaran precedentes que
tendran consecuencias teologicas y litargicas, culturales y sociales hasta el dia de hoy.

Los reinos germanos apenas vislumbraban las novedades culturales inauguradas con el tempra-
no Renacimiento italiano que se distanciaban de la goticidad feudal imperante. Quiza el mayor ex-
ponente de esta ambivalencia sea el mismo Lucas Cranach el Viejo, el artista de la Reforma. Pero el
tiempo del arte esta por venir, el camino tendido por muchos artistas a lo largo de varios siglos de
produccion llevaran a una expresion y concepcion diferente del arte. El Renacimiento sera el kairos
donde el artista tendera a una relativa autonomia de la expresion elevandose por encima de los cri-
terios imperantes.

El Renacimiento (XV y XVI) ha sido llamado el tiempo de oro del arte occidental y su punto mas algido
estuvo alrededor del 1500 con sus exponentes Botticelli, Leonardo, Miguel Angel, Rafael, este tltimo en
consonancia con Girolano Savonarola.* El Renacimiento marca el comienzo de un nuevo tiempo dejando
atras a la Edad Media. Le da un nuevo significado a la expresion artistica. Lo sagrado en la pintura toma
una nueva dimension, se trata de considerar a la naturaleza (paisajes, plantas, animales, hombre) como
algo sagrado que participa de la creacion de Dios que ya en el Génesis encuentra su justificacion. Dios
crea todo y “vio que esto era bueno”y “crea al hombre a su imagen”. Asi lo entendi6 Miguel Angel y asi lo
pint6 en la Capilla Sixtina del Vaticano.

En pocas palabras, el arte renacentista® descubre por primera vez desde la antigiiedad la fuerza crea-
dora de Dios en la naturaleza y la despliega con todo su vigor, riqueza, variedad y hermosura. Miguel An-
gel y Alberto Durero en sus escritos reconocen la supremacia de la naturaleza, pero también sus limites,
y en el caso de Miguel Angel afirma que en la pintura queda plasmada la imagen de la Creacion divina
en toda su belleza, cuestion que la naturaleza por su devenir no puede hacer. A este respecto, Durero
-considerado uno de los artistas de la Reforma- escribe en 1528 en su Enserianza de las proporciones que
por mas ahinco que el hombre ponga para reproducir la naturaleza nunca la podra igualar ya que ésta es
Creacion de Dios.

Otro elemento que jugara un papel importante en el Renacimiento sera la valorizacion del individuo
por sobre lo colectivo. Aqui hubo un cambio respecto a la autoria, antes se hablaba de la obra de arte,
ahora pasa a jugar un papel importante el artista y su estilo personal. También sera necesario marcar la
personalidad de los retratados. Los Cranach retrataran en numerosas oportunidades a Lutero y su entor-
no, inclusive los incluiran en retablos donde personajes de la Reforma pasaran a tomar el lugar reservado
hasta ese momento a virgenes y santos. Sin embargo, es de notar que el Renacimiento en Alemania tendra
sus particularidades. A partir del Siglo XIV éste experimentd una fuerte influencia flamenca, francesa e
italiana. Esta heterogeneidad de influencias se vera reflejada en su quehacer artistico. Mas atin, conviviran
artistas dependientes del Expresionismo gotico, como Mathias Griinnewald, Lucas Cranach, el Viejo, al
que se le discute su caracter renacentista, y como claramente renacentistas a Alberto Durero (1471-1527)
y Juan Holbein el joven (1497-1543).

El arte renacentista, que se habia desarrollado ampliamente en Italia y que en Alemania hacia su lenta
aparicion, sirvio de base para el Protestantismo. Si bien hay una reaccion iconoclasta, la Reforma Protes-
tante se vale del arte no s6lo como un medio de transmision sino también como un medio contestatario.
Esta lucha iconografica ha dejado fuentes graficas que dejan entrever parte de esa contienda.

La Reforma iniciada por Lutero (1483-1456) modifica la comprension religiosa de su época. Las artes
hasta entonces hegemonizadas por la teologia (ancilla theologiae), y entre ellas la expresion plastica, no
quedaran al margen de esta influencia. Lutero no escribe un tratado sobre el arte, sino que a través de sus
escritos es posible extraer algunos conceptos sobre el tema. En 1517 emite la conocida protesta contra el
trafico de indulgencias en las Noventa y Cinco Tesis (Disputatio pro declaratione virtutis indulgentiarum).b
Lutero establece la autoridad de la Biblia y pone énfasis en que la palabra de Dios expresa lo que deseay
no debe amoldarse a la doctrina de la iglesia.” Todo medio externo, ya sea la venta de indulgencias o de
reliquias sera considerado inservible para lograr la salvacion.



Lutero dice respecto de las artes plasticas: “Las imagenes son libres, podemos tenerlas o prescindir de
ellas”.® Las imagenes “no son ni buenas ni malas”; la imagen es un Adiaphoron,'° pues el que la contem-
pla puede darle el contenido y uso que decida. Fl apela a lo sensorial y pone al servicio de la fe distintas
expresiones humanas, “El mensaje de Dios se pueden extender con prédicas, cantos, historias, escritos y
pinturas”!!. Para Lutero las imagenes tienen caracter de proclamacion, las pinturas del Evangelio deben
ensefiar e iluminar la mente, y por esta razén deben ser soportadas'2. Cuadros, campanas, paramentos y
distintos tipos de ornamentos littirgicos son para €l libres. No obstante esta posicion benigna de elemen-
tos litargicos, Lutero si desacraliza al edificio-iglesia, la construccion es funcional a la comunidad, si no
se usa puede ser derrumbada'. “Donde habla Dios, ahi es la casa de Dios”.'

Para Lutero las imagenes son también parte de las mediaciones de Dios, y esto se podra ver claramente
en los pedidos que Lutero hara a su amigo Lucas Cranach de altares, ilustraciones de la Biblia y panfletos
o folletines de todo tipo especialmente dedicados a atacar al papado'. En forma paradigmatica podemos
mencionar el altar de la iglesia de la ciudad de Wittenberg. En este caso, no habra ningan conflicto en este
pedido que hiciera Lutero a Cranach.

El altar fue pintado por Lucas Cranach el Viejo y su hijo y se encuentra en la Iglesia de la Ciudad Santa
Maria. Su fecha de instalacion en la iglesia data de 1547/8, aunque también su manufactura es de varios
anos antes. Este retablo'® se distingue por el tratamiento de la tematica representada, que incluye perso-
najes de la época que lo hace notable en su género. En este retablo se puede visualizar en el centro la Cena
del Sefior, en los batientes el Bautismo y la Confesion y en la predella o zocalo la Predicacion. La tematica
esta fijada y ya se puede visualizar la influencia del Protestantismo de forma directa, en la predella se
observa a Lutero predicando desde el pulpito de su congregacion y sefialando a Jesucristo como el me-
diador entre la palabra y la feligresia. La composicion espacial es muy particular y colocando ese crucifijo
en esa posicion se fuerza el contenido que se le quiere dar: que es la Teologia cristocéntrica de Lutero.
También en ese momento utiliza la toga doctoral, a diferencia del momento de la misa y Santa Cena, aqui
¢l se viste con la ropa civil de la época y con esa investidura ofrece la palabra de Dios en forma magistral.

Al dorso del altar, que fue redescubierto a fines del Siglo XIX cuando se pretendia restaurar el altar se
encuentran interpretados la resurreccion de Cristo y, en relacion al sacrificio y la salvacion, la serpiente
salvadora de bronce hecha por Moisés y el sacrificio de Isaac, y en su parte inferior la predella repre-
sentando el infierno y el paraiso.

Lucas Cranach el Viejo y Lucas Cranach el Joven, Altar de la Iglesia Santa Maria de Wittenberg (frente y dorso),
Wittenberg, Alemania, ca.1547

Volviendo al frente del retablo, se puede ver en el centro del mismo a Jests acompafiado no sélo
por sus discipulos, sino por otros personajes que no eran sus contemporaneos. Se puede distinguir
entre los discipulos de Cristo a Lutero sentado y vestido como el noble Jorge, que era el seudonimo
que Lutero utilizé cuando estaba oculto en Wartburgo y esta recibiendo un vaso de vino de la mano de
Lucas Cranach el Joven, ademas junto a él esta sentado Juan Lufft quien editara miles de copias de su
Biblia traducida al idioma vernaculo, entre otras publicaciones, Jesus le pasa el pan a Judas cuya tiinica
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es amarilla, el color de la traicion. En el fondo del retablo simbolicamente aparece un arbol (vida) y un
castillo (“Castillo fuerte...”).!”

En el batiente que representa el tema del Bautismo, Melanchton procede a bautizar, a pesar de no
estar ordenado para este sacramento. Esta actitud no deja de llamar la atencion y esta en consonancia
con la idea de Lutero sobre el sacerdocio universal y sus implicancias. Aqui se distingue un baptisterio
que para nuestras costumbres actuales resulta de gran dimension. Esto es porque en la Edad Media se
acostumbraba todavia bautizar sumergiendo en el agua (immersio), luego se abandona esta forma por la
de verter agua detras de la cabeza y la espalda de la criatura (infusio), como nos muestra la ilustracion,
y finalmente luego de la Reforma se instaura la costumbre que hasta hoy conocemos por aspersion
(aspersio).

Finalmente, en el otro batiente se encuentra el pastor de la ciudad Juan Bugenhagen con las llaves en
las manos, clara alusion al texto biblico de Mateo 16,19 (A ti te daré las llaves de los cielos; y lo que ates en
la tierra quedara atado en los cielos, y lo que desates en la tierva quedard desatado en los cielos). Se puede
ver que los miembros de la Iglesia rodean al pastor y en el acto de la confesién mientras absuelve a uno, el
segundo, que esta con un traje y espada se retira sin ser perdonado. De este modo la literalidad del texto
se refleja en la imagen.'® En un comienzo, Lutero consideraba la confesion como el tercer sacramento,
junto al Bautismo y la Santa Cena. Afios mas tarde, Lutero se retractara aduciendo que a la confesion le
falta alguna senal exterior, como las que tienen el Bautismo con el agua o la Eucaristia con el vino y el
pan. Lutero justifica la presencia de estos personajes representados en esta y otras obras porque forman
parte de los discipulos de Cristo, esto segin se enuncia en la Confesion Augustana en sus articulos 5y 7:
“La Iglesia es la asamblea de todos los creyentes, entre los cuales se predica genuinamente el Evangelio y
se administran los Santos Sacramentos de acuerdo con el Evangelio” por medio de estos, Dios “otorga el
Espiritu Santo, quien obra la fe, donde y cuando le place, en quienes oyen el Evangelio”.'?

Esta obra es, sin lugar a dudas, un emblema de las concepciones teolo6gicas que circularon a partir de
la Reforma. El programa visual preparado por Melanchton cumplia en incluir a todo el pueblo de Dios en
el quehacer eclesial. Y Melanchton ira mas lejos, sobre todo con la lucha que se entablé con Roma a partir
de folletines insultantes y marcando una Teologia clara de cufio protestante®. Lutero considera una obra
de arte como si fueran textos visuales, del mismo modo que lo son también los cantos de la palabra de
Dios. Por ello, €l dice que es mejor dejar una pintura en la pared, como asi también aparecen en la Biblia,
pues ayudan al entendimiento y hacen poco dafio, ya que en realidad cuando se lee o escucha sobre el
sufrimiento de Cristo, el cristiano se hace una imagen en su mente de un hombre colgado en una cruz,
lIa que lleva en el corazon. Esta actitud humana de recurrir a la imagen no debe ser considerada como un
pecado.?'Lutero no se opone a la imagen como tal, sino a la imagen que se carga de un sentido de reliquia
como tesoro venerable. Para él, la palabra de Dios es el tesoro que santifica todo, que nos hace a todos
santos.?

Desde el comienzo de la Reforma, e inclusive hasta después de la muerte de Lutero, no ceso6 la produc-
cion artistica con temas biblicos y con propaganda protestante. Si bien el pedido de obras para iglesias
protestantes habia mermado, algunos maestros, como Rembrandt, pudieron ejercer su profesion libre-
mente para satisfacer pedidos tanto de protestantes, catolicos y judios. Afios después, con la irrupcion
del Pietismo, el arte tom6 un giro hacia lo emblematico y simbolico. Sus representantes - Gerhardt, Arndt
y otros - tenian una posicion moderada respecto a las artes y buscaban lo trascendente y metaforico,
donde lo tecnolbégico formaba parte integral de la Creacion en las representaciones. Por ejemplo, en el
tercer tomo de Von wahrem Christentum?® aparecen varios grabados, entre ellos un emblema con la re-
presentacion de una especie de cohete, en futuras reediciones se agregaran mas grabados hasta llegar a
casi sesenta.’*

Sin embargo, Lutero consideraba la preeminencia de la escritura por encima de otro tipo expresion
para comunicar el Evangelio. En base a esto, el Protestantismo asume la iconoclasia como elemento dis-
tintivo. Esto se debe especialmente a la intervencién de Karlstadt, que como discipulo de Lutero, en
febrero de 1522, dirigi6 el llamado Bildersturm? en Wittenberg. Andreas Rodolfo Bodenstein, mejor cono-
cido como Andreas Karlstadt (1480-1541), aprovechando la ausencia de Lutero durante su estadia en



Wartburgo (1521-22), intent6 reformar radicalmente la Misa Wittenbergiense (supresion del Canon, co-
munion bajo los dos elementos, palabras de la institucion en aleman, eliminacion de elementos artisticos,
etc.).’5 A pesar de que Lutero no estuvo de acuerdo con su colega y rechazo tales reformas radicales han
llegado a ser justamente las reformas que trascenderan mayormente en el imaginario evangélico y con-
formaran su ethos.

Finalizo con la exposicion “Documenta” en
Kassel, donde alrededor de 70 artistas de los cinco
continentes se ocuparon de las ideas pioneras de
Lutero y la Reforma en la muestra llamada “Lutero
y la vanguardia.” Lutero no es visto como el hombre
histoérico sino como una usina de ideas que van sur-
giendo en el devenir del su pensamiento y los acon-
tecimientos. Estos artistas, con su arte plasmado
en distintas técnicas, muestran su actitud hacia la
libertad y su peligro, la demagogia y la resistencia,
la responsabilidad y la tolerancia en el contexto de
los conflictos sociales y el nuevo mundo mediatico. Pero, mas alla de estas obras, la que mayor atencion
me atrajo fue la instalacién denominada “Parten6n” de la artista argentina Marta Minujin y que fue reali-
zada con miles de libros prohibidos en el mundo.?” En esta obra evoca el tema de la Documenta que en
esta oportunidad es Grecia. Sin embargo, bien podria haber sido un homenaje a la Reforma, pues Minujin
erige un templo religioso con la palabra prohibida y la plasma en una efimera mega imagen que desapa-
recera no bien termine el evento. A su vez, esta construida con las palabras y voces silenciadas durante
siglos debido a la incomprension y la intolerancia. Y es ahi donde podemos de algin modo vislumbrar al
Lutero vanguardista en los términos actuales.

Dr. Jeronimo Granados
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